Thank you For your time.
And you can thank me for mine.
Line Ausstellung kuratiert von FR/ICT/ION

13.-28. Movember 20/5
Nordfliigel, Gessnerallee

Mic: Arienne & Pascale Brrchier, Defphine
Chapurs-Schmitz, Balz [s/er, Luc Mattenberger;
Sulian Meding & Tanja Pppr, Michae/ Meser

& Christoph Franz, Leifa Peacock, T7m Wandelt

Embracing the ambrgurty and ambrvalence of
our fragrle feelings may embolden us to feel them
more conscrously and strongly. And Honestly.

w«lhank you for your tirme. And you can thank
me for mine.» bringt uns an verborgene Orte.
Verborgen, wer/ sie unnennbar, sprachlich nicht
Klar fassbar sind. Dre Kinstlerinnen und Kinstler
zefgen dlen Versuch etwas auszuaidicken, indem
s/e srch auf vermermtiich gemernsame./ universelle
Zefchen berufen. Sie versuchen sich verstanalich
zu machen — und zefgen dabes auf, wie unesndec-
g/ mehrdeutiq/ ambig Kommeaunikation /st

/'m even confiused what language to wrrte /n. Aber
adas passtja. feh brn rrgenawo dazwrischern.

5t der ermnzig authentische Weg unsere Gedankern
/n Worte zu fassen fragrmentarisch? Wie wichHtrg
sind Brldler, um Sprache dberhoupt zu vermyitteln/
verstehen/fassen? Wird Existenz durch Sprache
Konstiturert und kommt Sprache ohne Brlder, also
Metaphrern, aus?

Sowoh/LE/LA PFACOCK afs auch DELPHINE
CHAPUIS-SCHMITZ setzen sich /n /hren text-ba-
srerten Arbesten mrt Sprache an sich ausernander:
PLEACOCK schrerbt rn rhrer Arbese On Metaphors,
An Essay in Fragments dber Metaphern und rhre
Wichtigkert im Prozess der Ubertragung von
Wissen. «We krnow more tharn we carn te/l..», she
wrrtes and sums up the limiits of using language as
communication. She argues, that we need to use
wdlecestiu/ meansy /fies to convey the truth and
rrrational images to find meaning.

CHAPUIS-SCHMITZ s approacsh /s more assoc/ats-
ve: We see a vidleo of strearm-of-conscrousness-wrr-
ung, /n whreh the text /s being wrrtten, defeted and
re-wrrtten /n an endless foop. The endless text /n
There must be other shifts — otherwrse 7/t would be
gurte hopeless. Varratrons autour de L/nnomab/e.
/s based on passages from Samwue/ Beckett's «The
Unnameables, whrch consists entirely of a ram-
bling monologue by an unnarmed/ unnamable and
/mmodbrle protagonsst. 7he narrator discusses,
armongst other exrsstentral musmgs, the possibriity
of be/ng constructed by the language He speaks.
CHAPUIS-SCHMITZ'S approprrates the text by
making changes and adaing her owrn thoughts

about being in-between places. Dre Kinstierin hat
alese Arbert in Parrs realisiert, wo s/e sich gerade /n
e/ner Art/st Residency aufholt: Sre hat sich — afs
ehemalige Pariserin, dre sest einfgen Jahren in der
Schwerz febt - /n dieser Video-Arbert mrt Herimat/
(Un-) Vertrautem /Newerm /Alten / dem Dazw/-
schen-Sein ausernander geserzt.

Wenyjger offensrchtiich setzen sich auch LUC
MATTENBERGER und das Kinstlerduo M/ICHAELL
MEIER & CHRISTOPH FRANZ mit der Suche nach
e/mner universellen Sprache auserinander. MATTEN-
BERGER /fooked for a cormmon sign/ signal for
emergency and arrived at the sound of a siren. 7hHe
art/st also shows a general interest for signs and
possrble means of universal/ commeunication in hrs
works Black Drsamond and Flag //. 7he Black
Diamond /s for example based on the Red Dsa-
mond- a symbo/ that /s sypposed to replace the
Red Cross 7 non-christran Countrres. MHe makes
the signs even more abstract by sik-screening
them 7n black and white on fine artificral ik
sheets.

M/ICHAELL MEIER & CHR/ISTOPH FRANZ adoptie-
ren in rhrer Arbert Kursbuch gekonnt die grafische
Sprache von einem der gréssten Besrstzer von
1mnerstadtischen Brachilachen in der Schwesz: Der
Schweszer Bundesbatn. Das Kinstlerduwo hat dazu
sesne fangere Recherche zu den limmobiiren der
SBB /n ore Gralik des Schwerzer Kursbuches
dbersetzt: Dre Kinstler nehimen auch 1in der Urnm-
rahmung abe visuelle Sprache der SBB auf; indem
s/e detarlgetrey — lefcht skaliert und aus Holz
anstatt aus Metall — esn Wartehaus imklusive
Biinke nachgebaut haber.

Auch BALZ [SLER bedlent sich schorn existierender
Brldsprache /n serner fiir dlese Ausstellung konzs-
prerten Performance AL.S ODR GARN/X - Fun-
damentale Selbstliebe oder mesn Narme /st Permo-
na. br bringt Bilamaterial aus dem Internet zu
e/mner assozrativen, e/mnstindigen Collage zusarm-
men. Der Kinstler verbrndet in sesner Performan-
ce te/lwesse schrille, gegensdtziiche oder /rrrtreren-
dle Bildler durch seine Stimme Sachite/lesse/
poetisch Kommentiert er aiese Fragmente durch
se/nen Gesang. £s bedarf nicht immer Sprache,
um zu verstehern.

TIM WANDELT, ARIEINNE & PASCALE B/IRCHLER
bewegen sich in rhren Arberten ausserhalb der
Sprache. They show us places, which are usually
phraldlen from us/ allow us to gaze underneath the
surfoce. JULIAN MEDING & TANJA PIPP/ licerally
scrateh the surfoce and translate therr findings
/nto sound.



TIM WANDELT signalisiert durch sesne Arbert einen
bestimmcten Ter/ des Raurns als wichtig, wormaoglich
sogar afs sakral. Dre losen MHolzpfosten, schernen
erwas zu schatzen, erinnerrn viellescht an ermn Grab
odler doch an einen Gartenzaun. Das dreseckrige
Holzkonstrukt der Arberst Fundkonnte eine Warnta-
fe/sern / abschrecken oder eben doch e/nfaden /
Unterschlypfbreten. Wenn man néher rdckt ent-
dleckt man, dass besde Flemente efgentlich etwas
Drrttes zu beschiitzen schernen: Der tatsdchliche
Ste/nbodlen des urspringlichen Stalls /st entb/osst
und der Zuschauer kann /n die Untergrinde des
Raumes abtauchen- zumimnadest mirt sesnerm Blick.
Dre besdlen anderen Arbesten Werstere Funde ver-
deutlichen ale immer westerfiihrende Suche nach
Versteckern /Unterschlupl und nach Wegen, diese
siehtbar zu machen. Sind dies fertige Arberten oder
wnury Materral fiir newe Installationen?

E£in durch/issrger; heller, zierich und resn wirkender
Raum. Personliche Artefokte. Fine Hiitte am Strand
odler e/n Baumbaus aus der Kindhertc? War gerade
noch femand da, der glesch wrederkehren wrrd?
Line geheimnisvolle Samm/lung von Objekten, vorn
Aligranen Konstrukt aus Draht, mirt StolF und
Schmuck verzriert bis zu esnem schweren Korb aus
Jon. Zierlich erschemt das Arrangement, punktuel/
versehen mit Werkzeugen, die einen ganz kloren
Zweck zu Hhabern schermern, welchHer derm Betrochter
aber verborgen blesbt. Beim genaueren Hinschauen
entdeckt man e/nen Speer; der neben esnem Bana-
nenbaumblatt im Dach der Hitte liegt. Joger und
Sammifer scheinen sich hier zu vereinen. Klerdungs-
stdcke sind aufgehingt, als wirde glesch femand
Kommen und sie mst sesnem Korper wrieder ausii/-
len. £in paar Hausschuhe liegen vor dem Eingang.
Wer febt hier arin odler wessern Inneres wird hrer
ausgebrestet? PASCALE B/IRCHLER und ARIENNE
BIRCHLER offenbaren mit rhrer Arbert House of 33
Years esnen personlichern Kosmos, der zwar durch-
schaubar/ durchsichtig / offen /st, aber mystisch/
ratselhalt blesbe.

/s 7t a dance or simply a walk? Are they viewring or
performing? JULIAN MEDING bewegt sich 1n
se/ner Performance surfirce check verfiihrerisch
und doch distanzrert durch den Raum. In ernem
Klesd und mit fackrerten Fingerndgeln kratzt er
neugrerig am Boden, an se/nem efgenen Kosper, an
Sculen und andere Objekten im Raum. Dre Schwin-
gungen, welche der Performer durch sern Kratzen
generrert, werden an ausgewdh/ten Oberfldchen
von Mikrofonen aufgenommen und /ive von seiner
Kottegrn TANJA PIPP/ abgem/ischt und rn den Raum
zurdckgesprelt. MEDINGs Kratzen wrrkt manchmal/
erotisch, manchmal zwanghaft. £r erkundet den
Raum und sesnen efgenen Kosper- als wore alles
noch/ wreder fremd/ newu/ unbekannt. «leh wirde
gerne ausgehren... leh warde dich gerne sehen...»
singter am Ende — probably directed to apotentia/
fover, but also possibly to the room, the people and
the art works /n 7t.



